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-Da 0ggi
la mostra
antologica

nella chiesa di
Sant’Antonio Abate, a
Udine, la mostra
antologica dedicata dalla
Provineia di Udine a
Renzo Tubaro, artista
codroipese scomparso nel
2002

Al taﬁlio del nastro

ara inaugurata oggi
pomeriggio, alle 18,

interverranno il presidente
della Provincia, Pietro
Fontanini, gli assessori alla
cultura della Regione,
Roberto Molinaro, e della
Provincia di Udine, Elena
Lizzi, il presidente della
Fondazione Crup, Lionello
D’Agostini, e i curatori
della mostra: Giuseppe
Bergamini, Licio Damiani,
Fulvio Dell'Agnese,
Francesca Agostinelli e
Gabriella Bucco.

La rassegna, intitolata
“Renzo Tubaro 1925-2002,
una vita per la pittura”,
propone una selezione di
opere realizzate dagli anni
Quaranta agli anni Ottanta.
A questo evento artistico,
che da continuita alle belle
rassegne allestite nella
chiesa di Sant’Antonio
Abate, dedichiamo qui
accanto un ampio
approfondimento nel quale
Licio Damiani illustra
I'evoluzione e i significati
. dell'opera di Tubaro,

| il ricordo.
|

|

di LICIO DAMIANI
I ? onesta morale, |'attra-

zione per una pura e in-
toccatabellezza, insieme al timi-
do riserbo, alla fragilita del tem-
peramento mite e sensibile, per-
corso da dubbi e da paure esi-
stenziali, trasparivano dal parla-
re quieto e sommesso, dallo
sguardo limpido e indifeso, di
Renzo Tubaro (Codroipo 1925 -
Udine 2002). Eppure, dietroal ve-
lodi incertezze e di interrogativi
irrisolti, vi leggevi una qual seve-
ra intransigenza, un nocciolo di
dura fermezza, un consapevole
orgoglio. La contraddizione na-
sceva dall'impossibilitadiconci-
liare una visione ideale dell’esi-
stenza con i meandri spesso in-
comprensibili della storia.

La mostra in Sant’Antonio
Abate comprende, oltre ai dipin-
ti, anche disegni e fotografie de-
dicate ai cicli decorativirealizza-
tida Tubaro frail 1949 e i primis-
simi anni Sessanta in alcune
chiese friulane. Nutriti di sapidi
umori campestri sono, in partico-
lare, i Misteri gaudiosi e gloriosi
del Rosarionell'abside dellachie-
sa di Madonna di Strada di San
Daniele. Il linguaggio arioso e sa-
pientemente articolato era pre-
ceduto da abbozzi e da studi pre-
paratori sulle fisionomie della
gentedel luogo, chiamataa posa-
re. Le figure si impostano con so-
norita cromatiche ereditate da
Tiziano, Veronese, Piazzetta,
Tiepolo in spazi appena accen-
nati o in sintetiche scenografie
architettoniche. Nell'imposta-
zione monumentale s'avverte
unaqual lieve inflessione neore-
alista, profumata di primule e di
fieno. Allora il neorealismo se-
gnava in Friuli un'affermazione
diidentita "etnica", stimolatadal-
laparola e dall'azione di Pier Pa-
olo Pasolini, che vide e apprezzo
gli affreschi di Tubaro. Altre im-
prese complesse si trovano nelle

Omaggio all artista codroipese nella chiesa di Sant Antonio Abate a Udine
Passariano, maternita e visioni
nella pittura di Renzo Tubaro
che racconta |'inquietudine

parrocchialidi Rizzolo e di Ribis
di Reana, Codroipo, Caneva di
Tolmezzo, Billerio.

Il fascino esercitato su Tuba-
ro dal periodo d'oro della pittura
veneziana non era soltanto una
questionedi gusto estetico; riflet-
teva una concezione eticamente
armoniosadivitasociale e indivi-
duale. Dalla grazia degli antichi
splendorilagunari, assorbita du-
rante agli studi all’Accademia
dove fu allievo di Felice Carena,
era rimasto profondamente se-
gnato. E di questa grazia aveva
innervato con piglio robusto le
opere giovanili. Contadini, ope-
rai, volti di ragazzi, di donne, di
vecchi, paesaggi rigogliosi, caval-
lial mercato, nature morte disal-
da struttura, venivano osservati
come schegge o frammenti di
una festa del vedere. I mercati
hanno fatto da spunto a molti di-
segni (di cui la mostra propone
una suggestiva selezione) resi
constile fermo, incisivo, nei qua-
li la solidita dei volumi si scio-
glie in luce elegiaca: momenti
fermati di getto, drammatica-
mente vivi pur nella loro istinti-
va eleganza formale. Mercati
compaiono anche in diversi di-

pinti. Inconsueto e il taglio oriz-
zontale di Sequenza di mercato di
animalia Codroipo (1948): unsus-
seguirsi in uno spiazzo alberato
senza soluzioni di continuita —
quasi da predella quattrocente-
sca - di cavalli, sagome di capre
sulfondo, ilmuso diun eamionei-
no rosso-fiamma che entra in
campo sulla sini-
stra, una motoci-
cletta appoggiata
a un tronco sulla
destra, al centro,
appesi a una cor-
da, veli, tessuti,
garze trasparen-
ti, nasse da pesca-
tori, matasse di-
spiegate di lane,
come rustiche fili-
grane. Ugualesvi-
luppo, a pellicola
modulare, di
emozioni visive ha Sequenza di
botteghe, dello stesso anno.
Della mamma I’artista ha la-
sciato due ritratti. Nel primo, Ri-
tratto della madre (1951), il busto
riempiesolido, compatto, latela.
La corporeita e 'autorevolezza
dimassaia contadina, vera colon-
na della casa, sono sottolineate

dall’atteggiamento e dalla gravi-
ta dell'espressione. Il secondo,
Ritratto di donna con due porta-
frutta (1950-1959), punta su colo-
riaccesi. Lo sguardo pare giunge-
re da misteriose lontananze. Nel
paesaggio un tema ricorrente e
Passariano, dominato dalla mo-
le di villa Manin. Negli anni Cin-
quanta la resi-
denza dell'ulti-
mo doge era in
stato di abbando-
no. La “balena
bianca” posata
sulla campagna
come un mirag-
gio - secondo la
bizzarra e fasci-
nosa definizione
di Dino Buzzati -
sprofondava in
un attonito silen-
zio, spettrale si-
gnora dei coltivi, Tubaro vedeva
nel maestoso edificio quasi il
simbolo dei propri dubbi. Anche
per lui, esule nel proprio tempo,
assillato da quel malessere di
dissoluzione che é facile trovare
inalcuni dei maggiori protagoni-
stidella letteraturaveneta, la vil-
la dogale rappresentava un pae-

saggio familiare, cosi come peril
conterraneo Elio Bartolini che
la immortalo nel romanzo Chi
abita lavilla. Inun elima di oniri-
co incantamento sono immersi i
fragranti dipinti neiqualile torri
e le mura calcinate del grandio-
soedificio sbucano fuori dalle vi-
gne, dominano |'estuoso mareg-
giare dorato dei campi d'orzo, o
difrumento, occhieggiano tra ca-
se coloniche in controluce e ol-
tre I'infoltirsi verde di orti, sotto
un cielo pit blu del blu. Ai sog-
giorni veneziani sono ispirate le
diverse versioni di Chiesa della
Salute e del Canal Grande (anni
Sessanta): untrasalire etrascolo-
rare di vapori lievi, in una levita
salina di marmore cupole e di
muri sfarinati dal sole. Come nel-
le visioni lagunari del Fuoco di
d’Annunzio, tutte le cose sembra-
no risplendere “di una lor pro-
pria luce e "i palazzi e il tempio
del Longhena biancheggiano in
un color di madreperla”.

Una danza metafisica intrec-
ciain Strumenti musicaliariposo
contrabbassi e violoncelli appog-
giati al muro e al cassone di un
pianoforte, spartiti aperti sui leg-
gii, seggiole ripiegate in attesa

“Madre veneziana”, 1970-79, e, a sinistra, un autoritratto
del 1944, due dipinti di Renzo Tubaro cui sara dedicata
la mostra nella chiesa di Sant'Antonio Abate

quasi beckettiana dei musicanti.
Colorifondi e bassi contenuti en-
tro linee nette compongono una
visione di solitudini incantate
che pare uscita dal “piccolo tea-
tro del mondo™ di Hugo von Hof-
manstahl, prologo di marionette
simboliche prima che si alzi il si-
pario sulla vera scena della vita.
Nel Ragazzo che si allaccia il san-
dalo il pittore fissa il movimento,
catfura con freschezza un attimo
di vita. Dietro I'osservazione ar-
guta sta forse la statuaria elleni-
stica calata nella contempora-
neita. Festose le cromie.

A partire dagli anni Settanta
le Nature morte e le grandi Ma-
ternita, perle guali posanolamo-
gliee lefiglie del pittore, progres-
sivamente si sfaldano, passando
da toni spenti e appassiti a im-
provvisi trasalimenti e riverberi,
spesso al limite di soluzioni ge-

stuali. La pennellata sifarapida,
spumosa, gonfia, di tensioni. La
materiarivendicauna propria li-
berta. La luce trasforma le il
“non finito” in balenanti impres-
sioni. La metafisica impassibili-
ta degli “oggetti” di Morandi di-
venta spleen crepuscolare e, nel
contempo, esprime una dramma-
fica provvisorieta esistenziale.
Artista, nonostante tutto, convin-
to dei propri mezzi e delle pro-
prie capacita, la cui fedelta al-
I'espressione figurativa non si-
gnifica chiusura nei confronti
dell’oggi, ma impegno a mante-
nere vivo il rapporto con i valori
d'una civilta che, per quanto in
crisi, continua ad affascinarlo,
Tubaro, rivivendo il passato, ne
registra la distanza; ed é questa
inquietudine a rendere la sua
opera misteriosamente attuale.



