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ITINERARIO ARTISTICO DI RENZO TUBARO

Vi sono poche personalita nel Friuli
e nel Veneto che si possano paragonare
per limpidezza, sensibilita, classicita, i-
stinto pittorico a Renzo Tubaro. Per
entrare nel suo mondo, ed apprezzarne
la malinconica, genuina bellezza, biso-
gna somigliargli almeno un poco. Bi-
sogna essere legati a certi modelli di
sentimenti, di cultura, e avere un’idea
fresca e immediata della pittura; esse-
re tuttora legati, e saldamente, al mon-
do della natura e della misura umana,
ed avere la forza spirituale di saper
resistere agli allettamenti degli astrat-
tismi e degli sperimentalismi, che han-
no condotto |'arte figurativa, pian pia-
no, al baratro del nulla.

Anche nelle arti figurative (in esse
anzi si & cominciato molto prima, per
cui la fase di dissoluzione e di putre-
scenza & in stato piu avanzato) & in
atto quel processo di sfaldamento to-
tale che sta conducendo ['umanitd a
concezioni che non sono pit Weltan-
schauungen, ma Nibilanschauungen, ed
hanno come meta finale ’autodistruzio-
ne. Di audacia in audacia, di artificio-
sita in artificiosita, da una innaturalez-
za a una maggiore, ci si € smarritti sem-
pre di pit nel labirinto dell’arbitrario
e dell’astratto, che paiono non lasciare
ponti dietro di sé, ma avanzare sempre
pit verso il precipizio della dissoluzio-
ne. Gli artisti pili coerenti, inseriti
in questo processo, mi paiono quelli che
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sono atrivati alla tela bianca ed allo
spazio vuoto, ossia al nulla, E quanto
v'e di sincero, di autentico e di soffer-
to, nello sperimentalismo contempora-
neo, e quanto invece di mistificato e
di generato da uno spirito gregario?
Per tutto questo io sono sempre sta-
to un ammiratore dell’opera di Renzo
Tubaro, dai suoi inizi ad oggi. Tubaro
& come un fiume di montagna che scor-
re senza perdere mai il carattere cri-
stallino delle sue acque, senza formare
mai anse, ristagni, rapide o cascate.
Lungo tutto I’arco della sua opera, che
va dal 45 ad oggi, non sorge mai il
sospetto del piu piccolo tradimento
verso se stesso, della piu esile conces-
sione alle mode o alle poetiche impe-
ranti. E la sua pittura & sempre di
alta qualitd, di gusto raffinato, di soli-
do mestiere e ricca di una sottile, uma-
nissima poesia. Cid & tanto piu prege-
vole perché il suo & un navigare con-
trocorrente, contro il suo medesimo in-
teresse. Infatti si & sempre negato alle
seduzioni del mercato e a quelle della
critica militante, troppo proclive a in-
chinarsi ad ogni bizzarria che vesta i
panni della novita e della rottura. (Ma
rottura di che cosa, poi? Tutto, asso-
lutamente tutto nel mondo della figu-
razione & stato frantumato, e sarebbe
semmai finalmente il caso di ricomin-
ciare faticosamente a costruire).
Tubaro, che appartiene a una fami-
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R. Tubaro - Mercato - 1948.

glia di artigiani di provincia, non ha
mai tradito le proprie origini. Non le
ha mai neppure sbandierate. E’ sem-
pre stato cid che sentiva di essere, cid
che doveva essere, in modi dignitosi e
discreti. V’¢ nella sua pittura qualcosa
di familiare, di casalingo, di intime. Vi
¢ qualcosa di spoglio, di essenziale, di
elementare, che non sa neppure di ri-
nuncia. Tubaro infatti non ha mai ri-
nunziato a niente. Semplicemente, non
ha mai ceduto alla tentazione di guar-
dare con astuzia attorno a sé, per ve-
dere in quali pascoli avrebbe potuto
trovare cibi piu sostanziosi o piu spet-
tacolari, o per sofisticare la semplicita
lineare e classica della sua visione.
Sia tendenza istintiva, o conquista
morale, Tubaro non & mai uscito dai
recinti naturali del suo spirito. Non &
un ulisside, un womo di infinite espe-
rienze, in cui la stessa sazieta dello spe-
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rimentare abbia introdotto qualcosa di
annoiato e di stanco. Ha un tempera-
mento francescano e morandiano. Co-
me Morandi, non ha viaggiato. Il gran-
de pittore bolognese se usciva dalla sua
soffitta era soltanto per recarsi d’estate
sull’Appennino, nel quieto paese di
Grizzana, tante volte dipinto. Tubaro
esce da Udine, raramente, soltanto per
tornare a Venezia, a Vicenza, a Villa
Maser per rivedersi i maestri veneti,
da lui tanto amati, e di cui si sente
scorrere limpidamente Dereditd nelle
vene. Per temperamento, per gusto del
colore, Tubaro & veneto fino al mi-
dollo. A volte dalla sua matita o dalle
sue chine escono svelte sagome di cani
o di figure che paiono abtozzate dal
Tiepolo. Ma egli ha pure nel sangue,
per ragioni di radici e di eredita natu-
rale, anche il Tiziano, il Veronese, il
Piazzetta. Soltanto nell’ambito dell’arte



veneta egli si sente veramente a suo
agio, senza avere la sensazione di tro-
varsi in territori sconosciuti, di cui dif-
fida e che forse lo sgomentano.

Fin dagli esordi egli amo la sua di-
mensione familiare, desideroso di sen-
tirsi ben protetto dalle pareti di casa,
dal « nido » pascoliano dentro il quale
soltanto la vita e il tempo gli paiono
veri. Dipinse i familiari, il padre, la ma-
dre, gli oggetti umili della vita di ogni
giorno. Nel ’48 ad esempio fece un
quadro in cui si allineavano, su piani
diversi, una lanterna, un bricco, una
grattugia per rape, una conchiglia. Il
desiderio di prendere possesso della vo-
lumetria degli oggetti era evidente. Ed
era manifesto il gusto architettonico
d’indagare le strutture, di dare agli og-
getti uno slancio verticale e goticizzan-
te. Ma se si guardano i piani di ap-
poggio, si scoprono la plasticita, i golfi
d’ombra e di luce di una tovaglia, per
cui si ha I'impressione che sul giovane
pittore non sia passata senza frutto nep-
pure la lezione del pit classico degli
impressionisti, Cézanne. E Cézanne e-
merge dagli scrigni e gli scaffali della
nostra memoria visiva anche molto piu
tardi, di fronte a certe nature morte,
o particolari di esse, dove Tubaro, co-
me all’origini del suo dipingere, si mo-
stra pitt desideroso di esplorare i vo-
lumi degli oggetti e dei loro supporti.

Le avanguardie storiche e la neoa-
vanguardie per Tubaro si svolgevano
oltre un muro altissimo, al di 1a del
quale egli non sentiva alcun desiderio
di affacciarsi. Non v’¢ traccia di esse
nella sua opera. Molto pit significativa
¢ la fase di curiosita avanguardistica in
pittori come Rosai, Morandi o Carra,
che sentirono il bisogno di respirare

quell’aria pericolosa, prima di scoprire
fino in fondo la loro vera identitd. Nel
’48 Tubaro guardava, com’® naturale,
i pittori del neorealismo: Guttuso, Piz-
zinato, Zigaina Una piccola testimo-
nianza di composizione prismatica, a
triangolazioni, della realta, come un
lontano ricordo di una visione cubista,
vi & nel mercato degli animali di Co-
droipo. Asini, cavalli, muli, vacche,
gruppi di uvomini, cani, alberi e camion
riempiono in modi sghemi una compo-
sizione di stupenda fattura, sia per i
modi con cui & costruita, sia per le terre
calde con cui gli spazi vengono sud-
divisi.

Metaforicamente si pud dire che
Tubaro, pittore di casa, non ¢ mai
andato pitt in 12 di questo mercato, né
per ragioni spaziali, né per audacia com-
positiva. Quell’eco vaga di cubismo &
il termine massimo del suo accostarsi
alla modernita. Vi & in Tubaro almeno
la risonanza di una nostalgia per pos-
sibilitd non sfruttate, per esperienze
non compiute? Forse. Quale degli uo-
mini & capace di tenere del tutto fuori
da sé il vento sottile della nostalgia?
E di essa pare essere ’emblema, nelle
figure che ornano il suo studio, una ri-
produzione di les demoiselles d’Avi-
gnon di Picasso, con cui si iniziava la
grande avventura del cubismo.

Ma Tubaro ha fatto bene a non su-
perare quel limite. Egli, restando al di
qua, non ha fatto che seguire un felice
istinto, e prendere coscienza della sua
vera identita, che & quella di un postim-
pressionista ancora legato a una visione
classica della natura. Se fosse uscito nel
mare burrascoso dell’avanguardia si sa-
rebbe perso in un labirinto, in un bo-
sco buio e senza sentieri, e forse non
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avrebbe saputo ritrovare la strada di
casa. Persino il mercato di cavalli di
Codroipo, o le strade di campagna, so-
no per lui luoghi carichi d’incognite.
C’¢ da rischiare di perdervi ’equilibrio,
come quel giovane in bicicletta che si
appoggia ad un carro agricolo, che ap-
pare in un quadro del ’48.

Quando abitava in paese, Tubaro di-
pinse anche cavalli, stalle, arnesi agri-
coli, giovani contadini, con la casacca
azzurra per dare il solfato alle viti. Ma
il suo spirito non aderiva foto corde
alla civiltd contadina da cui pure pro-
veniva e di cui veniva cogliendo alcuni
aspetti. Nell’epoca in cui i pittori di-
pingevano di preferenza contadini ed
operai, visti come i protagonisti di una
futura rivoluzione sociale, in pieno

R. Tubaro - Ritratto della madre - 1948,
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neorealismo, Tukaro non segui la cor-
rente. Egli non simulo interessi so-
ciali e ideologici che non possedeva,
e continud a lavorare in solitudine, co-
me aveva sempre fatto. Anche per
questo lo ammiro, e lo sento come
uno spirito fratello: per la sua estra-
neita alla retorica del sociale, alle ideo-
logie dell’odio e della lotta di classe.
Ricordo bene i quadri di Guttuso e di
altri neorealisti, trent’anni fa: erano
pieni di bandiere rosse e di una ca-
rica di livore sociale di cui ora stiamo
raccogliendo i frutti avvelenati.

Tubaro, certo, amava i contadini, i
campi, gli animali delle stalle, ed era
vicino al loro lavoro ed alle loro fa-
tiche. Ma cid non lo induceva a in-
dossare il greve scafandro dell’ideclo-
gia dell’odio e della lotta, che finisce
per disseccare Dinteriorita dell’'uomo,
inaridirgli la coscienza e rubargli I’a-
nima.

Anche allora in Tubaro prevalse la
vena familiate, ed egli dipinse ritratti
(del padre, della madre, del nonno)
nei quali la bravura pittorica dell’ese-
cuzione si accompagnava all’affetto ed
alla sapienza psicologica ed interpreta-
tiva. I soggetti guardano lontano, ca-
richi di malinconia e di bonaria umil-
td. Nel ritratto della madre c¢’¢ in pid
come il riassunto di una vita di fa-
tiche e di sofferenze, qualcosa che im-
pedisce ogni allegria e ogni cordialita.
E vi & una monumentalita dimessa, cam-
pagnola, che si chiude e si sigilla nel-
le grandi mani. Quando si ritraggono
operai e gente di campagna, le mani
diventano parti essenziali della fisiono-
mia, perché hanno tanto lavorato, ed
hanno percid acquistato una espressi-
vitd importante quanto gli occhi o la
bocca.



Tubaro & anche un ottimo ritratti-
sta. Sa cogliere I’essenziale di una fi-
sionomia, senza indulgere al partico-
lare realistico, senza nulla sacrificare
alla rapiditd dell’esecuzione e all'imme-
diatezza dell’impasto pittorico, sempre
morbido, luminoso, tipico di chi ha
veramente la pittura nel sangue, e ne
ama i materiali e le tecniche. La gioia
di dipingere, di usare gli impasti, i
colori, di creare luci ed ombre, di
impreziosire le tele & una costante di
Tubaro. Ed anche per questo per me
resta un po’ il simbolo, qui in Friuli,
con pochi altri, del piacere di una
manualita sapiente, di un gusto di trat-
tare la materia che va scomparendo,
essendo diventati i pitt dei freddi e
geometrici tinteggiatori, o dei baroc-
chi ricercatori di trovate o di inven-
zioni,

La sua gioia di dipingere la si ve-
de sempre: anche nei suoi melanco-
nici ragazzi in costume carnevalesco,
dove ogni particolare, il vestito, il cap-
pello, vibra di una luce e di una ric-
chezza di materia che rimanda ai mae-
stri veneziani del pittore friulano. Fin
dal ’48, o addirittura dal ’46, vie-
ne fuori il Tukaro pittore di bambini,
che & un’altra delle sue costanti. Qual-
cosa attira il pittore verso l’infanzia.
I bambini lo attrassero sempte: pri-
ma quelli di paese, e poi i suoi figli, a
tutte le etd. Tubaro ha al suo attivo
una serie di ritratti straordinari, che
continuano a sospingere nei primi pia-
ni della mia memoria il ricordo di
Morandi, che pure bambini non ne
dipinse mai. Cos’hanno di morandiano
il bambino dal gran colletto chiaro, o
auello che si sta allacciando il sanda-
lo? A prima vista, ben poco. Eppure
il modo di condurre la pennellata, Ie-

strema semplicitd dell’impostazione del-
le figure, la campitura degli spazi, il
comporsi dei giochi luminosi a me pa-
iono inconfondibilmente morandiani.
Nel secondo ritratto ricordato, gia pub-
blicato sui Quaderni della FACE, c'¢
una sorprendente scansione di piani
compositivi, formati dalle gambe, dal-
le braccia e dal capo del ragazzo, pie-
gato in avanti, e dal sedile e schienale
della sedia, che mostrano come Tuba-
to sia conquistato anche dalla volume-
tria dei suoi soggetti, e come egli sap-
pia creare le direttrici degli spazi.

Il quadro mi pare notevole anche
come scena. Il ragazzo & colto in un
momento preciso, mentre sta armeg-
giando con le dita attorno al sandalo.
E’ una riprova non del fatto che Tu-
baro sia anche un pittore « di gene-
re », ma piuttosto del fatto che sono
dei momenti precisi, immediati della
realtd a far scattare la molla del suo
estro pittorico. Tubaro & un pittore
del vedere, del reale, direi quasi della
pura visibilitd. E’ il particolare reale,
visto e rivisto, rivisitato, posseduto,
amato a mettere in movimento i suoi
pennelli, Tubaro ama la realtd di un
umile, discreto amore; pare che essa
gia contenga nella sua infinita ricchez-
za tutta la pittura di Tubaro, e che
Partista si limiti a ricavare dai suoi
forzieri sterminati alcuni momenti par-
ticolari che hanno catturato la sua at-
tenzione. Momenti, appunto; attimi
fuggevoli, istantanei. Non sequenze,
movimenti. Non la globalita visiva of-
ferta da molti punti di vista che si
sommanc. Percid a Tubaro sono del
tutto estranei sia il futurismo che il
cubismo. Il suo momento tipico rima-
ne un lirico ed elegiaco postimpressio-
nismo, prima che le inquietudini del-
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_R. Tubaro - Ragazzo in bicicletta - 1951,
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lintelletto, le ansie della novitd e le
angosce filosofiche venissero ad incri-
nare la bellezza del rapporto immediato
tra la realtd e I'occhio che la contem-
pla, o il pennello che la ritrae. Impor-
re alla realtd uno qualsiasi degli «ismi»
contemporanei gli parrebbe un farle
violenza, un deformarla, e in definitiva
un distruggerne 'intima liricita,

Ai fini di questo discorso mi sem-
brano particolarmente significativi i
quadri dedicati alla villa Manin di Pas-
sariano. In certi particolari, negli ar-
chi delle barchesse e dei ponti, e in
generale in tutti gli elementi architet-
tonici, che paiono una surreale messin-
scena, sembra di assistere all’ affiora-
mento di una tentazione di fare della
pittura metafisica, alla De Chirico. Ma
non & cosl. L’elemento surreale & nel
modello medesimo. La villa, le bar-
chesse e la piazza di Passariano paiono
sorte sul verde dell’erba per volonta
di un architetto metafisico.

Il destino artistico di Tubaro & sta-
to determinato in misuta notevole an-
che dall’aver accettato il compito di
affrescare molte chiese friulane. Egli in-
fatti per una diecina d’anni si & misu-
rato con pareti e soffitti di chiese, ci-
mentandosi con una tecnica oggi de-
sueta e trascurata, quella dell’affresco,
con scene sacre in cui egli doveva es-
sere perspicuo e leggibile fino in fon-
do. Affrescare una parete di chiesa non
¢ da tutti. Per una simile impresa ci
vuole innanzitutto uno scaltrito me-
stiere, ed una non comune capacitd
compositiva, perché si tratta di riempi-
re metri e metri di superficie. L affre-
scatore non pud barare. O sa dipin-
gere davvero, oppure ’asino casca im-
mediatamente. Tukaro si & gettato nel-
Pimpresa con entusiasmo intatto e gio-

2

vanile. Anzi gli & parsa un’occasione
per mettere a frutto quanto aveva im-
parato dai monumentali affrescatori ve-
neti, in prima linea il Veronese. Ha
accettato di diventare per mesi ed an-
ni un umile stipendiato di parroci di
campagna, cosi come in altri tempi Raf-
faello e Michelangelo avevano ricevuto
i compensi e anche subito le bizze di
Papi. Ha inventato delle scene monu-
mentali, di plastica evidenza, nelle qua-
li ebbe modo di venire in luce soprat-
tutto la sua capacitd di dare evidenza
volumetrica agli oggetti, agli animali,
ai corpi umani; quel modo di eviden-
ziare le strutture, che spesso costitui-
sce uno dei punti di forza della sua
pittura anche oggi.

Talvolta egli si & scelto altri modelli
e altri maestri; certi affreschi li ha ese-
guiti con pennello obliquo, fuggitivo,
velocissimo, cosi da far venire in men-
te la cifra pittorica di un Piazzetta.

La necessita di esser chiaro e leg-
gibile, di dipingere il vero, durata cosi
a lungo negli anni della sua giovinezza
di affrescatore, lo hanno segnato per
sempre. Ritornato al cavalletto, Tuba-
ro meno che mai poteva essere incline
alla ricerca ed all’esperimento, ed ha
trovato la sua collocazione artistica den-
tro unma poetica che definirei matissia-
na. Come il maestro francese, anche
Tubaro vuole fornire al fruitore mo-
derno una pittura piacevole, fornita
persino di qualche frangia edonistica,
che rasserenasse le sue ansie, piuttosto
che accentuarie con le deformazioni e
i mostri generati dall’ odierno sonno
della ragione. Non una pittura sen-
suale, ma certo tale da non dispiacere
allo spettatore, Una pittura in cui la
gioia di vivere e la corporeita dei sog-
getti era temperata e velata dal con-
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R. Tubaro - Villa Manin a Passariano - 1952,

sueto intimismo, da un sentimento rac-
colto e familiare dell’esistenza.

Due sono i filoni da lui seguiti so-
prattutto: la natura morta e le scene
familiari. L'uno e l'altro gli sono con-
geniali quanto & possibile. Congeniali,
inpanzi tutto, perché i modelli li ha
vicini, sottomano, e fanno parte della
sua realtd quotidiana. Le sue nature
morte sono quelle classiche; wvassoi,
boccali, scodelle, bottiglie, cofanetti,
frutta, e poi tanti fiori, di tutti i tipi
e di tutti i colori. Per le nature mot-
te, soprattutto per via dei fiori, Tu-
baro predilige la tecnica pit veloce
della tempera, ed & un po’ sempre in
gara col tempo, perché i fiori rapida-
mente si sfogliano e appassiscono. An-
zi, la zona dei fiori nel quadro & sem-
pre quella definita pitt sommariamente,
la pit sfatta, la piti dissolta e caduca,
perché Tubaro, per il suo saldissimo
aggancio con la realtd, rifiuta 'inven-
zione, e non interviene a ritoccare,
quando il modello & ormai appassito
sotto i suoi occhi. Forse, a livello in-
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conscio, vi & un elemento decadenti-
stico in questo amore per i fiori, che
durano ’espace d’un matin. E’ un ten-
tativo di fissar sulla tela cid che in
natura vi & di pit effimero e di piu
caduco. Forse vi & un elemento di pro-
fonda malinconia esistenziale, la consa-
pevolezza della fugacita del tempo e
della vita, emblematizzata nelle sue
creature pitt belle e ricche di colore,
ma anche pill soggette a un destino di
labilita.

Nelle nature morte Tubaro non ¢
pitt morandiano. Esse possono far ri-
cordare piuttosto pitture di Renoir,
Mancini, Spadini, Tosi, Bonnard e in-
finiti altri. Ma Tubaro & certo, in que-
sto genere, anche personalissimo. C’¢
in lui, accanto alla gioia del colore (i
vinati, i bruni, i blu intensissimi, i
gialli, le terre, i rosa, i lilla, i vio-
letti) anche qualcosa di sfatto, di dila-
cerato, di decomposto. Ed anche la pen-
nellata & diventata fuggitiva, quasi cen-
trifuga, come stentasse a dar vita a
una realtd plastica e certa, ed avesse



R. Tubaro - Ritratto di Sandra -1963.

assunto la caducitd a metro e cifra del- a testimonianza che la realtd ha an-
|’ esistenza. Eppure, come accennavo, cora una sua struttura € una sua pla-
anche nelle nature morte spesso vi € sticita, sia pure soltanto nei supporti,
qualcosa di solido e di volumetrico, in un tavolo o in una sedia.
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R. Tubaro - Scena familiare - 1975.

In queste nature morte c’¢ tutta e
leganza raffinata e I’elegia di Tubaro, la
sua consapevolezza che il proprio & un
mondo chiuso, breve, raccolto; e c’¢ la
sua determinazione a restarvi fedele,
per timore di vedersi la realtd dissol-
vere sotto i piedi, e le sue categorie
confondersi e approdate alle rive rab-
brividenti della babilonia e del caos.
C’® in Tubaro anche una sorta di poe-
tica pascoliana: 1’aggrapparsi alle pic-
cole cose, al nido familiare, per esor-
cizzare e dissolvere ’angoscia dell’igno-
to e dello spaventante.

Anche le moltissime maternitd, o i
ritratti delle figlie in atteggiamenti af-
fettuosi (quasi, mi si perdoni il bistic-
cio, delle maternita di sorelle) hanno
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la stessa matrice psicologica. Per sen-
tirsi certo di se stesso, per non sen-
tirsi diventare 'vomo di fumo palaz-
zeschiano, Tubaro instancabilmente di-
pinge e ridipinge sua moglie, le sue
figlie, gli oggetti di casa. Le figure han-
no belle forme affusolate; a volte so-
no di una plasticita evidente, sana, pet-
sino, come ho accennato, con una pun-
ta di sensualitd. Ma non c’¢ in esse
Pesplosione di vitalitd che c’era in un
Renoir. Queste figure di Renoir pos-
sono ricordare al massimo la grazia, la
leggiadria. Le figure infantili soprat-
tutto. Non hanno nemmeno I’ alone
borghese o piccolo borghese che ave-
vano nei pittori dell’ impressionismo.
Sono semplicemente figure della cer-
chia familiare, predilette ed amate, che
esprimono I'universalita degli affetti, al
di fuori di ogni caratterizzazione di
classe e di appartenenza sociale. Il pit-
tore ha voluto ritratre la moglie e le
figlie in ogni possitile posa: nell’atto
di abbracciarsi, di scambiarsi gesti af-
fettuosi; distese sul divano, sedute sul-
le sedie, sulle poltrone. E si pud ritro-
vare nelle sue figure ogni gesto tipico
del comportamento. infantile: lo sbadi-
gliare, il succhiarsi un dito, il fregarsi
un occhio, il mangiare un frutto, lo sti-
racchiarsi, il vestirsi, lo spogliarsi: per-
ché & sempre attimo, il gesto imme-
diato a liberare la molla dell’estro. Ma
i saldissimi affetti che le figure sottin-
tendono e da cui sono generate crea-
no attorno al pittore un alone di sim-
patia, di umanita, di poesia, che non
si scordano piu.

Carlo Sgorlon



