ARTE FRIULANA A TRIESTE

na felice scelia
figurativa

Non sono frequenti, a dire fornisce una prospettiva in- | clei figurativi. Nel paesag-

il vero, nell'ambito della re-
gione, gli spunti che danno
la possibilita a rassegne di
gruppo di pittura, scultura e
disegno, determinate nelle
singole prospettive provin-

ciali al fine di divenire poi i- |

tineranti per il Friuli Vene-
zia Giulia. | motivi di questa
ridotta  mobilita  dell'arte
{almeno per quanto riguar-
da l'iniziativa det sodalizi
culturali ‘attivi nel ‘I'riestino,
nel Goriziano, nell’'Udinese
e nel Pordenonese) vanno a-
SCHItt — & NOStro avviso —
a ¢arenze organizzative, ma
anche (e sopra tutto) a scar-
sa abitudine per un certo ti-
po d’esposizione,

Qra, poich¢ ¢ vero che o-
gni regola vuole la sua ecce-
zione, il Centro friulano arti
plastiche ha ottenuto dal co-
mune di Trieste la disponi-
bilita del palazzo Costanzi
per realizzare una vasta ras-
segna di artisti friulani, cui si
sono aggiunti 1 goriziani
Franch Marinotto, Fulvio
Monai ¢ Mauro Mauri, |l
padovano  Alberto  Argen-

ton, il veneziano Bruno Bar--

borini ¢ il monfalconese Ar-
mando Depetris; st tratta di
aderenti all’ente culturale u-
dinese, I'unico, nella nostra
regione, in grado di disporre
di un'ampia sede per mo-
stre, dove continua ¢ la pre-
senza di artisti locali, del re-

sto d'ltalia ¢ anche stranieri.

La dimensione della mo-
stra a palazzo Costanzi ¢
dunque ampia ¢ soddisfa-
cente: con quasi ottanta tra
quadri, fogli grafici e scultu-
re. infatti, si attua una pano-
ramica di turto rispetto.
Certamente la rassegna non
corrisponde a una selezione
di valori che descriva in tut-
to ¢ per tutto larte in Friuli,
Ci sono assenze consistenti
(ché il Centro di Udine non
raccoglie sotto L sua egida
Ia totalita del mondo.artisu-
o triulano), e basterd nomi-
nare quelfa dic Zigaina, ma
peraltro fa manifestazione

teressante, tenuto conto che
a ‘Trieste da molti anni non
'si aveva l'occasione di visita-
|re una mostra d'artisti friu-
[lani contemporanei di tali
proporzioni. i

| In questo spazio, natural-
mente, non bisogna soffer-
marsi a cercare dei comuni
indirizzi, quanto piuttosto
rivolgersi “alle singole e-
sprcssi()nl. Varra piuttosto
rilevare la qualith degli ap-
porti, notando I'efficace to-
no rappresentativo che si ot-
ticne J:ll complesso. I in tal
senso sard importante se-
gnalare come la rassegna in-
dichi un prorompente ritor-
no alla narrazione, fondata
su elementi che sottolineano
la felice tradizione votata al
figurativo, che si dipana in-
tatta in Friuli, rifiutando o-
gni intromissione mistifi-
cante, ' questo I'indice pit
preciso e severo di un ri-
guardo per la realta che non
assume risvolti provinciali,
ma suggerisce il pacato ince-
dere verso una costante ve-
rifica dei nuclei espressivi
che conducono alla resa del
racconto,

E' un filone, questo, in cui
i dettami sono diverst, se-
condo impostazione ¢ tecni-
ca, e tuttavia la sensazione ¢

uella di un ampio venraglio

i sincere devozioni, moti-
vate da una traccia limpida e
persistente. La progressione
s'inizia da Ugo Canci Ma-
gnano, che tiene fede ancor
oggi ai suoi primi ideali rea-
listi per passare poi ad Atti-
lio Carboni pib sciolto rias-
suntore di nozioni paesisti-
che. Bruno Barborini im-
pronta la sua linea creativa a

motiva la logica di un inter-
vento pittorico. Gigi Castel-
lani ha sempre nel pennello
la magia nel ritratto, mentre
i foglt grafici di Tonino Cra-
gn(ﬁim risultano su%gc' in-
terpretazioni della lezione
metafisica ¢ ‘Toni De Carli
staglia nella materia lucide
definizioni che nel gestuale
ripetono la vivezza dei nu-

gio, ¢ nell'incanto che vi ¢
serrato, Enrico De  Cillia
continua un lavoro incentra-
to sul segno e I'immagine;
Armando Depetris fissa poi
can proprieta  I'ambiguo
messaggio di un volro fem-
minile nelle prospettive di
un pacsaggio di periferia;
Piero i Giusto affida alla
drammaticita dei suoi per-
sonaggi un carico di profon-
da angoscia esistenziale e
Angelo Giannelli inquadra
nella grafica puntuali modu-
li per 1l racconto. Della rico-

struzione narrativa dell'im-
magine Giancarlo Magri fa
una ragione di intensa e pro-
ficua elaborazione, contrap-
ponendost al sereno distacco

i del primitivo con cui Gior-

gio Marangone dettaglia le

| sue prospettive dell’onizzon-
"te friulano. Franch Marinot-

to da volume plastico all'il-
lusione delle sue figure e
Giordano Merlo compone
con tenace maturita I'impat-
to con le masse degli oggetti
in rappresentazione, mutan-
do in segni dinamici i tratti
dei volumi.

I'red Pittino ¢ il patriarca
indiscusso del sodalizio udi-
nese: da anni i profili degli e-
lementi in composizione
nelle sue rese della natura u-
manizzata, che ¢i circonda,
assumono sulla tela l'inten-
sita_ di un brillante tessuto
cromatico. Al richiamo del
simbolico nel narrativo si af-
fida tuttora Orlando Poian,
mentre Arrigo Poz innerva i
tratti del suo gestualismo a
una griglia che rimane intat-
ta verifica delle sostanze che

un segno che contorna e ' agitano il reale, Vico Supan

rileva dalla materia i croma-
usmi vibratili dell'impres-
stone ottica: Guido Tava-

* gnacco impone alla sua ope-

rit il senso di un discorso ri-
volto all'incontro della luce
con le campiture cromati-
che, giungendo a delle solu-
zioni che concentrano visio-
ne ¢ immaginazione in un u-
nico e compatto prodotto.

. aliana,

Nando loso intopa  una
composizione ai valori delle
strutture e Virgilio Tramon-
tin ¢ sempre, pur a distanza

. di lustri, uno degli insosti-

tuibili padn dell'incisione 1-
Infine, in questa
prospettiva  del narrativo,
Renzo Tubaro fornisce una
poetica manifestazione di
genuina interezza nel soffer-
marsi sugli aggregati di una
pittura di tono solidamente
evocativo,

Sull'altro versante stanno
glitartisti, che ricercano, ol-

tre ogni riferimento conno-
tativo, la pit libera inven-
zione di forme e colori: cosi

_Getulio Alviani ¢ maestro

nel penetrare gli effetti della
tessitura ottica e delle rifra-
ziont della luce; Alberto Ar-
genton compone masse in
ondulato movimento; Ma-
rio Baldan da dimostrazione
di finissima intuizione grafi-
ca; Giorgio Celiberti operaa
confronto con ['incomuni-
cabilita del materiale, traen-
dovi effetti definitivi di ele-
vata qualitd innovatoria.
Maria Teresa De Zorzi, poi,
illustra il rigore di una ricer-
ca sistematica nel campo del
rapporto tra colore e volu-
mi; Mauro Mauri ¢ lettore
attento di metafore coordi-
nate dall'evoluzione di sche-
mi rispondenti a un codice
personale; Nane Zavagno
fissa nelle geometrie perfet-
te i datt di un universo rigo-
roso e impalpabile.
Abbiamo lasciati per ulti-
mi, tra i pittori, Fulvio Mo-
nai e Giuseppe Onesti, che
costituiscono testimonianze
di un diverso modo d'inten-
dere l'azione pittorica: la
dove Monai ¢ tutto risposta
esatta alla dilatazione del co-
lore, di un frangersi e dissol-
versi delle masse ambientali,
Onesti, invece, ¢ punniglioso
scardinatore di immagini, a
cui impone un ritmo ¢ una
codificazione emblematica,
La pateuglia degli scultori
s'afferma per l'intuibile vi-
gorosa evidenza delle prove:
dal richiamo arcaico all'og-
getto-feticcio di Pino Moc-
chiut alle sottili e luminose
apparenze dei contenitori u-
mani di Luciano Del Zotto,
dalla proliferazione di piani
nelle forme di Giulio Piccini
alla materializzazione plasti-
ca dei tracciati segnici di Ro-
berto Rizzi, sino all'impeto
distruttivo e rielaborativo
nel restituire nuova organi-
citd alla figura di Pierino
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