Il lavoro_nella pittura
frivlana - E una mostra
grossa e importante, an-
the se troppo poco pubbli-
cizzata, quella allestita al
Centro civico di Cividale,
nell’ambito del program-
ma triennale concordato
tra Provincia, assessorato
alla cultura del Comune di
Udine e Civici Musei. Te-
ma: «Aspetti del lavoro nel-
la pittura friulana
1900-1960»: oltre una set-
tantina di opere di gqua-
rantasei artisti offronoun
significativo spaccato su
personalitda e movimenti
figurativi che hanno at-
traversato il Novecento
friulano. La mostra, pur
intendendo proporsi come
ricognizione critico-

~scientifica su di essi, in-
 tende delineare soltanto le

angolazioni diverse secon-
’ do cui il soggetto-lavoro €

stato sentito dai vari arti-

sti.
Un soggetto che nei pri-
‘ mi decenni del secolo & an-
cora visto in termini di ri-
I cerca del pittoresco, del fe-
 stoso, del patetico. Cosi, il
- grande gquadro di Giusep-
| pe Da Pozzo, La donna in
- Carnia interessa per gli
spunti «pittoreschi», an-
che se passati per un rude
filtro di verita e per i modi
dell’impressionismo, co-
nosciuto dall’artista car-
nico a Parigi. La sfoglia,
con il patetismo del suo
chiaroscuro, € un ¢apodo-
pera giovanile di Marco
Davanzo e venne esposto,
nel 1904 al «Salon d’Au-
tomne» parigino, lo stesso
che aveva consacrato Ce-
zanne. Portatrici di sabbia,
di Giovanni Pellis € un
gioiello ispirato ‘al seces-
sionismo drammatico di
Gino Rossi, con le forme
azzurrine intagliate come
nel ghiaccio, Un Friuli
- d’Arcadia contadina é
quello delineato nelle due
tele di Enrico Ursella. Li-

: te distesa anche
.1a bella izione di
“Alessandro del Torso, Bru-

La pittura racconta

- il lavoro dei friulani
dalle donne carniche

alle fornaci cividalesi

ghiere di Salt.

Negli anni Venti com-
pare la meteora speri-
mentale di Luigi Rapuzzi
Johannis. La sua Rivolu-
zione d’'ottobre, ispirata al
veemente e dinamico
simbolismo dei futuristi
russi, da un'interpreta-
zione del tema che non &
piu lirica, .ma politica.
Nel Novecentismo-anni
Trenta della 8cuola friu-
lana d’avanguardia di
Candido Grassi e Angil-
lotto Modotto I’accenno
all’operare umano si
esprime invece in ung di-
mensione tutta intellet-
tuale disognoepico, diar-
caismo eroico, di mito
monumentale. Una di-
mensione che nel figura-
tivo Afro di Si fondano le
cittd tenta di incarnarsi
in una proposta di pittu-
ra storica, passando at-
traverso la memoria del-
I'arte italiana, dal Tinto-
retto al Tiepolo.

Solo nel primo Fred
Pittino, presente con un
Paesaggio industriale del
’29, quest’aura leggenda-
ria si carica di sofferte
tensioni umane, In un
clima lirico-evocativo,
ricco di citazioni di remo-
te atmosfere culturali, si
collocano anche le altre
opere degli artisti di que-
st’epoca, dal «belliniano»
-Emilio Caucigh de La Ma-
donna della Buona Vite a
un gradevolissimo e deli-
cato Bepi Liusso, Epicita
mediterranee ha La fami-
glia di Luigi Vettori. In-

consueto l'interno indu-

striale reso da Ernesto
Mitri secondi i modi del
Piranesi e dell’architetto
friulafo Ottorino Aloisio.
Con il Neorealismo il la-
voro, non piu visto in ter-
mini populisti e letterari,
ma quale fondamentale
atto politico che rivela
I'uomo a se stesso, diventa
asse portante della pittu-
ra. Ciclista sull'argine e lo
speculare Paesaggio sul-
1’Aussa di Giuseppe Zigai-
na innestano la tensione
cubo-espressionista li-

‘nea-colore in un'ombro-

54 poesia di reminiscenze
autobiografiche.

Terra non guerra di Ar-
mando Pizzinato, nel-
I'impostazione quasi car-
tellonistica, scandita da
un acceso grafismo bidi-
mensionale, fa prevalere
I'assunto didascalico da
leggere, quasi, in termini
di straniamento alla
Brecht. Sul versante op-
posto si colloca Anzil. Ba-
sandosi sul rapporto vo-
lume-colore esalta la
plasticita delle forme, re-
cupera antiche radici
della cultura locale, rial-
lacciandosi alla pittura
nordica del Quattro e
Cinquecento. Incontro
sull’gia brulica di figure
contadine come una com-
posizione di Brueghel o di
Bosch. Bozzetto sviluppa
una pluralita tumultuo-
sa di episodi compenetra-
ti comein una predella ri-
nascimentale. Alla bale-
nante espressivita di Van
Gogh, e con pregnanza di
impattoemotivo, siricon-

ducono le opere di Ugo
Canci Magnano. Una ter-
restrita che si sublima in
riflessione filosofica ca-
ratterizza le tele di Emilio
Culiat, In Fornaci a Civi-
dale e nella Capanna del
pescatore di Enrico De
Cillia é evocata la presen-
za dell’uomo attraverso
un paesaggio di aspra
grandezza e negli umili
oggetti del lavoro quoti-
diano. A radici culturali
italiane, da Giotto a Siro-
ni a Campigli, si richia-
mano, con una sorta di
incantamento spirituale
che trasforma il dialetto
in lingua, le opere di Fe-
derico De Rocco. Confer-
me o stimolanti riscoper-
te vengono offerte da Do-
ra Bassi, Luciano Ce-
schia, Sergio Altieri,
Angelo Giannelli, Ignazio
Deliach, Ermes Gazziero,
Franco Galliussi, Tran-
quillo Marangoni. Arrigo
Poz piega il neorealismoa
una versione spirituali-
sta. Renzo Tubaro, di cui
ricordiamo soprattutto

| Sequenza di botteghe, at-

traverso svirgolature di
colore crea notazioni ra-
pide, acute descrittiva-
mente eppur rarefatte.
Guido Tavagnacco deli-
nea personaggieimmagi-
ni d'elegia. Straordinario
il paesaggio di Aldo Cold,
di vastita prospettica e
forza plastica come una
composizione nordica.
Verso la fine degli anni
Cinquanta la pittura si
distanzia dal coinvolgi-
mento nel reale e punta
su valori formali, che
svuotano dall’interno la
tessitura neorealista
(Giordano Merlo, Costan-
zo Schiavi, Nando Toso).
Siarriva cosia quella dis-
soluzione quasi totale dei
contenuti che caratteriz-
za le prime prove di Mario
Baldan e Luciano Del
Zotto e perviene a soluzio-
ni lirico-psicologiche, or-
mai decisamente astrat-
te, con Giorgio Celibexﬁe.



